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Die Odyssee des Kodex Rothschild

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts nahmen
ein anglikanischer Kanonikus von Christ
Church in Oxford, Benjamin Kennicot,
und ein hochgebildeter katholischer
Priester, seines Zeichens Professor an der
Universitit Parma, Giovan Bernardo de
Rossi, die ungeheure Arbeit in Angriff, die
“Varianten” des hebréischen Textes des
Alten Testaments aufzufinden und in ein
System zu bringen.

Mit dem unbeugsamen Eigensinn, der den
Gelehrten dieser Epoche eignete, suchten
die beiden Hebraisten ebenso die grofien
offentlichen Bibliotheken auf wie auch
kleine Privatsammlungen. Dabei traten
ste in personliche Verbindung mit den
Eigentiimern Jedes einzelnen
Manuskripts, jeder Inkunabel und jedes
alten Drucks, der auch nur einzelne Teile
jenes Textes enthalten mochte, dem ihre
Aufmerksamkeit galt.

Sie erwarben selbst eine grofie Anzahl von
oft sehr seltenen Kodexen, die den
Grundstein jener hebrdischen
Sammlungen darstellten, die heute den
Stolz der Bodleian Library zu Oxford und
der Biblioteca Palatina in Parma bilden.
Diese “grofie Jagd” auf uneditierte
Handschriften fiihrte nicht allein zu
aufergewdshnlichen philologischen
Resultaten, sondern sie lieferte den
Gelehrien auch eine Unzahl an
Informationen iiber die Manuskripte, die
sie in thren beiden Hauptwerken
ausfiihrlich untersuchten, in der
Dissertatio Generalis in Vetus
Testamentum Hebraicum, die Kennicot
1783 in Brno veriffentlichte, und in den
Variae Lectiones Veteris Testamenti, die
1784 in Parma als Arbeit De Rossis
erschienen.

Sie enthalten auch erstmals die
schriftliche Erwéhnung eines
aufergewshnlichen Manuskripts, das sich
heute im Israelischen Museum zu
Jerusalem befindet und unter dem Namen
Miscellanea Rothschild bekannt ist. Dieser
Codex war friiher Eigentum der
hebriiischen Gemeinde in Gorizia (Gorz) —
“bei den Juden”, wie de Rossi schreibt.
Seine Schonheit schlug beide Gelehrte in
thren Bann — “‘elegantissimae hic sunt
picturae”.

Wie die Miscellanea Rothschild an diesen
Ort gelangte, ist unbekannt. Wohl aber
kennen wir die spdteren symboltriichtigen
und oft genug dramatischen Ereignisse,

Herkunft und Geschichte:
Miscellanea Rothschild

von
Luisa Mortara Ottolenghi

In einer unbekannten
norditalienischen Stadt in der
zweiten Hiilfte des 15.
Jahrhunderts fiillte ein
hebrdiischer Schreiber
geduldig fast eintausend
Bldtter mit heiligen und
profanen Texten. Ein
ebenfalls unbekannter
christlicher Miniaturmaler
beugte sich iiber dieselben
Foliobliitter und schmiickte
ste mit Ornamenten und
Szenen, die uns einen
Einblick gewdhren in den
Alltag und Festtag der
italienischen Juden in ihren
Wohnhdiusern und
Synagogen. So entstand ein
wundervolles Werk aus der
Zusammenarbeit von
Menschen verschiedenen
Glaubens. Es war ihm
bestimmt, auf symbolhafte
Weise das von Flucht,
Gefangenschaft, Exil
gekennzeichnete Schicksal so
vieler Juden
nachzuvollziehen. Heute
befindet es sich dank seines
letzten Besitzers, des Barons

James de Rothschild, im

Israel Museum zu Jerusalem.
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durch die sie in unseren Tagen nach
Jerusalem verschlagen wurden.
In der Zeit von 1832 bis 1835 gehorte sie
zur Sammlung eines reichen und
[freigiebigen Kaufmanns, Salomone de
Parentes, wohnhaftin Triest. Im Jahre
1855 wurde sie an die Familie Rothschild
in Paris verkauft und verblieb in deren
Sammlung bis 1942; damals —wihrend
der faschistischen Besatzung — wurde sie
von den Nationalsozialisten geraubt, die
sie dann verschwinden lieflen. Man hielt
ste schon fiir endgiiltig verloren, doch
tauchte sie zu Beginn der fiinfziger Jahre
auf geheimnisvolle Weise auf einer
Auktion in New York wieder auf und fand
fiir zwei Jahre eine Heimat in der
Bibliothek des Jewish Theological
Seminary. Die Oberaufsicht iiber diese
Forschungseinrichtung fiihrte damals ein
beriihmter Gelehrter, Alexander Marx, der
den Wert der Handschrift erkannte und sie
der Familie Rothschild in London
zuriickerstattete. Diese erwies dem
Seminar ihren Dank mit der fiirstlichen
Gabe einer anderen
miniaturengeschmiickten Handschrift,
diesmal einer florentinischen, dem
sogenannten Mahzor Rothschild. Baron
James von Rothschild, bekannt durch
seine Verdienste um die zionistische
Sache, war jedoch der Meinung, der
einzigartige Wert der Miscellanea mache
ihre Ubergabe an die Offentlichkeit
wiinschenswert. So schenkte er sie im
Jahre 1957 dem Bezalel Museum zu
Jerusalem, von dem aus sie 1965 an ithren
gegenwidrtigen Aufbewahrungsort
gelangte. Diese Irrfahrt eines hebriischen
Manuskripts scheint auf symbolhafte
Weise das von Flucht und Exil gezeichnete
Schicksal so vieler Juden der letzten

Titelseite

Der Verfasser des Sefer Sod-a-Sodot in seinem
Arbeitszimmer, Detail

Manuskript 180/51¢, 418v.

um 1470-1475, 212 x 156 mm

Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem

Vorhergehende Doppelseite

Rechts: Ziermotive, ¢.163v.

Links: Die Schlacht zwischen Sihon und Og
Jakobs Kampf mit dem Engel, c. 164r.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem

Nebenstehende Seite

David spielt auf der Laute, c.1v.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem
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Die Odyssee des Kodex Rothschild

zwethundert Jahre nachzuvollziehen: das
Getto von Gorizia und das heitere Triest,
das reiche Paris, Deutschland, das Land
der Progrome und Massenvernichtungen,
New York und London als Heimstatt der
Freiheit, und iiber allem die unzerstorbare
Hoffnung auf Jerusalem.

Die beiden Hebraisten aus dem
18.Jahrhundert geben uns genaueren
Aufschluf3 iiber die Texte, die diese
Handschrift von 473 Blittern (976 Seiten)
enthdlt, und erwdhnen einige Biicher des
Alten Testaments — die Psalmen, das Buch
Hiob, das Buch der Spriiche mit den
dazugehorigen rabbinischen
Kommentaren, das Y ossipon von Joseph
ben Gorion, Fabeln, deren Gestalt wir aus
Asop kennen. .. Sie verschweigen uns
jedoch, daf die Wirklichkeit ungleich
komplexer ist. Neben den Hagiographien
und dem Pseudo-Joseph haben geschickte
Hdinde volle siebzig Texte auf
hauchdiinnes Pergament gebannt: ein
Rituale fiir das tagliche Gebet durch das
ganze Jahr hindurch, philosophische
Schriften des Moses Maimonides, des
Pseudo-Aristoteles und anderer
sephardischer, aschkenasischer und
italienischer Denker — historische und
moralische Traktate, Kompendien der
Astrologie und der Numismatik, Texte der
Kabbala.

Weiten Raum nehmen dabei die glinzend
tllustrierten Fabeln ein. Der Mashal ha-
Qadmomi (Erzihlung vom Orientalen),
das hebrdische Pendant zu Abop und
Phaidros, und Der Fiirst und der
Einsiedler, eine Wiederaufnahme der
Legende von Barlaam und Josaphat,
nehmen etwa 250 Seiten in Anspruch; ihr
Inhaltist zugleich unterhaltsam und
erbauend.

Die Miscellanea stellt sich somit dar als
eine Anthologie duflerst komplexer Texte —
als verdankten sie sich dem Wunsch nach
einer Art Handbibliothek fiir kultivierte
und gebildete Kenner.

Datum und Herkunft geben auch heute
noch Fragen auf. Erst in unseren Tagen
beginnt man damit, jeden Aspekt des
Kodex einer eingehenden Analyse zu
unterziehen, die zum einen die soziale
Wirklichkeit umreifit, vor der seine
Entstehung zu sehen ist, zum andern aber
auch eine eingehende Interpretation
seiner paldographischen und
kodikologischen Merkmale bietet, um

gleichzeitig die bedeutendsten liturgischen
Themen herauszuarbeiten, die den Inhalt
setnes rituellen Teiles bilden. Unter der
Leitung des Israelischen Museums in
Jerusalem nahm eine Gruppe von
Wissenschaftlern diese gewaltige Arbeit in
Angriff, ermutigt durch die kiihne Iniative
eines erst unldngst gegriindeten englischen
Verlages: die Facsimile Editions in
London nahmen die Aufgabe auf sich,
eine voﬂsfandtge Reproduktion des
Manuskripts in fiinfhundert numerierten
Exemplaren herauszubringen. Dabet
bemiihte sich der Verlag jedes kleine
Detail adiquat wiederzugeben, um so eine
groftmagliche Ahnlichkeit zum Original
zu erzielen.

Auflerdem entsc h[oﬁ sich der
Herausgeber, einen Begleitband zu
erstellen, der Darlegungen israelischer
und italienischer Gelehrter enthalten
wird, welche die kulturellen und
kiinstlerischen Implikationen der im
Kodex enthaltenen Texte aufarbeiten.
Angestrebt wird dabei vollkommene
wissenschaftliche Zuverldssigkeit, ohne
auf eine allgemeinverstindliche
Darstellung zu verzichten.

Das schwierigste Problem, auf das man
hierbei stéfit —und das uns hier
beschdiftigen soll —ist dasjenige der
Miniaturen. die den Text zieren. Von den
946 Seiten, welche die Miscellanea
Rothschild umfaft, sind 816 reich mit
Schmucktafeln versehen, mitin die Schrift
eingefiigten Motiven, Randillustrationen
oder Bildern, welche die ganze Seite
schmiicken und oftmals den Text erliiutern
oder ergiinzen.

Auf den ersten Blick erschliefyt sich dem
Betrachter der subtile Charme und
beachtliche Rang dieser Dekorationen,
die offensichtlich aus einer der
bedeutendsten italienischen
Miniaturwerkstdtten der zweiten Hilfte
des 15.Jahrhunderts stammen und
keinesfalls ein Nebenprodukt darstellen.
Experten fiir die Geschichte der jiidischen
Kunst, die sich in jiingster Zeit eingehend
mit diesem Meisterwerk der Ikonographie
befafiten, sehen in der Handschrift im
allgemeinen ein Dokument
norditalienischer Buchmalerei, datierbar
etwa um 1460-1480, und geben, wenn
auch mit Vorbehalt, als Entstehungsort
Ferrara an. Cecil Roth, der grofe
Historiograph des italienischen
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Judentums, sieht dagegen Mantua als
Entstehungsort und schligt eine
Datierung um 1520 vor.

Véllig neue Wege beschreitet in thren
Forschungen Ulrike Bauer-Eberhard, die
die bisherige Deutung der Miscellanea
erstmalig um eine vertiefte Stilanalyse
bereichert hat und mit Hilfe
iiberzeugender Stilvergleiche einen
bekannten venezianischen Buchmaler—
Leonardo Bellini — als Schiopfer der
Hlustrationen zur Diskussion stellt.

Eine Studie der Verfasserin dieser Zeilen
folgt iihnlichen methodischen
Orientierungen und zieht als relevante
Gesichtspunkte nicht allein die
Entwicklung der Buchmalerei in
Betracht, sondern auch alle kulturellen
Aspekte, welche die kleine Schar jiidischer
Glaubensangehériger in Italien betreffen;
die Ergebnisse threr Untersuchung legten
thr nahe, Cremona als Entstehungsort des
etwa zwischen 1465 und 1477
datierbaren Kodex ins Auge zu fassen,
entstanden vielleicht im Umkreis der
Werkstatt de Predis.

Jede der oben referierten Theorien hat
einige Wahrscheinlichkeit fiir sich, doch
keine scheint die hischst komplexe
Problematik ganz zu erschipfen, die sich
an diese kleine “Sixtinische Kapelle” des
italienischen Judentums kniipft.

Es scheint deshalb unumgdnglich, die
Frage nochmals von ihrem Ursprung her
zu erértern und dabei alle methodischen
Ansditze einzubeziehen, die einem
Kunsthistoriker, der sich mit der
Geschichte der Buchmalerei beschiiftigt,
zu Gebote stehen. Erst in jiingster Zeit
brach sich die Erkenntnis Bahn, daf} die
Buchmalerei keineswegs eine “mindere
Kunstgattung” darstellt, sondern im
Gegenteil einen integrierenden Bestandteil
der “groflen” Genres bildet. Zugleich legte
man sich erstmals Rechenschaft dariiber
ab, daf zwischen Text und Illustration
eine notwendige Verbindung besteht, die

Nebenstehende Seite

Gebet zum Neujahrstag (Rosh Hashanah)
Szene im Innern der Synagoge, ¢.132v.
Ziermotive

Miscellanea Rothschild

Israel Museum Jerusalem

Folgende Doppelseite

Rechts: Job und seine Sohne, c.64v.
Links: Die Reichtiimer des Job, ¢.65r.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem
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Die Odyssee des Kodex Rothschild

den Kiinstler oft zu vollig neuartigen
malerischen und ikonographischen
Lésungen fiihrt. Weiterhin hat die
Forschung gelernt, den untrennbaren
Zusammenhang von Schriftziigen und
Miniaturmalerei zu beriicksichtigen; dies
wiederum fiihrt in steigendem Maf} dazu—
um ein Beispiel zu nennen—, nicht allein
die Majuskeln oder die ausgemalten
Tafeln zum Gegenstand der Interpretation
zu machen, sondern diese Einzelelemente
vor dem Hintergrund des gesamten
graphischen Komplexes der betreffenden
Seite zu sehen. Wir haben inzwischen eine
viel genauere Vorstellung der Beziehungen
zwischen dem Kiinstler und dem
Auftraggeber, der eine aktive Rolle bei der
Themenstellung und bei der effektiven
Kontrolle der ikonographischen
Ausarbeitung wahrnahm.

Die Suche in den Archiven und die
Benutzung bereits verdffentlichter Quellen
macht dem Kunsthistoriker eine Unzahl
biographischer Daten von Kiinstlern und
Auftraggebern verfiigbar —und damit
auch eine Rethe 6konomischer und
sozialer Bewertungsmafstibe, die fiir ein
vertieftes Verstindnis des kiinstlerischen
Ergebnisses und fiir die genaue
Einordnung der zeitlichen und
rdumlichen Kategorien keineswegs
bedeutungslos sind. Eine ausgiebigere
Nutzung der inneren Daten des
Manuskripts (wie Schrift, Paginierung,
Kolophon, Angaben friiherer Eigentiimer,
Besitzerwechsel, Vermerke und
Erlauterungen, Bucheinbinde und
Inventare alter Bibliotheken) setzen uns
oftmals unmittelbar iiber die Herkunft
eines Kodex in Kenntnis. Diese Art der
Quellenforschung scheint unverzichtbar
schon allein infolge der inneren
Versalitiit, die diesen Zweig kiinstlerischer
Produktion auszeichnet. Das Buch ist zum
Umlauf bestimmt und zeigt die Folgen
langen Gebrauchs insbesondere in seinen
duferen Teilen, die am ehesten
Aufschliisse iiber die genannten Punkte
geben konnten; im Lauf der Jahrhunderte
ist es iiberdies hdufigen Restaurierungen
unterworfen, die sein Aussehen stark
verdndern. Wer die Geschichte eines
Buches schreiben will, muf deshalb oft in
die Rolle eines Detektivs schliipfen und
zahllosen Spuren folgen, bis er fiir seine
Thesen den giiltigen Beweis erbracht hat.
Dieses Problem stellt sich in analoger

Weise bei der eingehenden Erforschung
eines mit Miniaturen geschmiickten
Jjiidischen Manuskripts.

Hier scheint ein Wort iiber die Stellung der
Jiidischen Kultur zu figiirlichen
Darstellungen angebracht. Auch heute
hdilt sich hartnéickig ein Klischee,
demzufolge das Judentum in strikter
Befolgung des Zweiten Gebots — “Du sollst
dir kein geschnitztes Bild machen, kein
Abbild von dem, was im Himmel droben
oder unten auf der Erde oder im Wasser
unter der Erde ist” — keine eigenstindige
Leistung auf dem Feld der bildenden
Kunst vorzuweisen hditte. In Wirklichkeit
aber haben die Juden, wie die Anhdinger
der anderen mosaischen Religionen, ihren
authentischen Beitrag zur bildenden
Kunst erbracht. Ungeachtet der strengen
und konsequenten Verwerfung jeglichen
Bilderkults zierten sie ihre alten
Synagogen mit Bildern und Mosaiken,
skulpierten die Grabsteine ihrer Friedhdife
und schmiickten vor allem ihre
Handschriften mit herrlichen Miniaturen.
Sowohl im Mittelalter als auch zur Zeit
der Renaissance wufiten sie—wenn auch
eher in der Rolle des Auftraggebers als in
der des ausfiihrenden Kiinstlers — den
kiinstlerischen Geschmack und die
herrschenden Stilrichtungen ihrer
Umgebung durchaus zu schitzen.

In besonderem Map trifft dies fiir Italien
zu: in Rom am Ende des 13.Jahrhunderts,
inder Emilia des 14.Jahrhunderts, in der
Toskana und der Lombardei wihrend des
ganzen 15.Jahrhunderts erwiesen sich
Juden als begeisterte Auftraggeber
prichtiger Handschriften, auf deren
Seiten sich die talentiertesten Schreiber
und Buchmaler aus den bekanntesten
Werkstdtten — fast stets Christen —
begegneten.

Gerade die Miscellanea Rothschild stelli
ein glinzendes Meisterstiick dieser Art
Jiidisch-christlicher Zusammenarbeit dar.
Wihrend es jedoch bei fast allen jiidischen
Handschriften des italienischen Raumes
gelingt, ihren Ursprungsort und thre
genaue Entstehungszeit zu rekonstruieren,
erweist sich dies im Falle unseres Kleinods
als unmaglich.

Wir haben lediglich einen Namen, der in
einer Segensformel genannt wird — Moshe
ben Jecutiel ha Cohen —und hinter dem
sich moglicherweise der A uftraggeber oder
der erste Eigentiimer verbirgt.
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Doch auch das ist nur eine Spur von
zweifelhaftem Wert. “Moses vom Rat der
Priester” —so lautet wahrscheinlich die
deutsche Wiedergabe des hebriischen
Namens — erscheint als solcher in keiner
der zahlreichen vorliegenden
Publikationen, die der Geschichie der
jiidischen Gemeinden in Italien gewidmet
sind.

Die Verfasserin meinte 1983, ihn als Mosé
Sacerdoti, genannt Furlano,
identifizieren zu konnen, einen jiidischen
Biirger aus Treviso, der ab 1465 in
Cremona lebie, wo er als Titular einer der
fithrenden Pfandbanken dieser Stadl
fungierte.

Inzwischen scheint es nicht mehr sinnvoll,
die Theorie als bewiesen vorauszusetzen.
In demjenigen Teil des von Facsimile
Editions herausgegebenen Begleitbandes,
die der Erhellung der sozialen und
6konomischen Hintergriinde der Epoche
gewidmet sind, vor denen die Miscellanea
Rothschild entstand, weist der fiihrende
Historiograph des lombardischen
Judentums, Professor Schlomo
Simonsohn, zwar nachdriicklich darauf
hin, der Auftraggeber miisse “im Kreis
jJener deutschst&mmigen Bankiers — wie
Manno in Pavia, Finzi in Bologna,
Ferrara und Mantua — und deren
Geschaftsparmer zu suchen sein”, mithin
in derselben Umgebung, der auch Mosé
Furlano angehérte. Gleichzeitig schligt er
;(’doch vor, die Frage einer namentlichen
Zuweisung vorerst offen zu lassen.

Ldpt schon die Auswahl der Texte auf eine
hochst kultivierte Umgebung schlieflen, so
erweist sich als noch erlesener und
anspruchsvoller die ikonographische und
dekorative Konzeption, die auf die
Jiidischen Auftraggeber zuriickzufiihren
ist. Ohne Zweifel arbeiteten mit thnen der
Schreiber — oder richtiger vielleicht: die
Schreiber — der Abschriften zusammen.
Zwar kennen wir nicht ihre Namen, doch
handelt es sich in jedem Fall um héchst
bedeutsame Vertreter jener Tradition
italienischer Juden, die sich des
dekorativen Werts ihrer Schriftzeichen
tiberaus bewufit waren und sich seit dem
12.Jahrhundert darauf verstanden, Jeder
Seite eine ganz eigene graphische Wiirde

Nebenstehende Seite

Esther sammelt die Gemeinde. Erhiingter Amman
c. 165v.

Israel Museum, Jerusalem



..::::?#T;m—: ssqrd P RN PRI AR e

1-

<

o

nein

HEpD

s

3 ':--E-: *‘*1-'*1 '-h':h sy

o g Tty Y03 st sinishes s s
et in 1013y i ook ons
-‘_l""ﬂ!i"l""h s mﬂ mree Wq H’\“l’l.ﬁ.-lﬁ.h

:11‘1:1? ',I'__'J:.“T.'-. ""l-f-l-r.!l:" wy I_.lp ooy ':11;
"n' "|-"I'I"" r-e-,‘* -l.-,- o

‘tﬁ"'":‘l,'}‘:'_ ﬁ'fl'"-" "j ::;_p:-q

.-E

N 1 L L v
ol et g e ——

L A bt m.'-, neh noiban

WA AT R TR G
-I-‘-Fi'. flij. : h,"\-llll}h‘ 1,|.. q:-lhl_- # Hl.-:-‘:

ﬂnu-‘ﬂunu i "'l"""'.-'i -.le-.. = - ks b .1_...‘_,

na .m

- e a i " -ua_ s "-"-_'_'f"; a 'b x:*_.?i,-'#,:._.

e P N A R AT xS 14 O g =4
1A N TR R e : {_Jgﬁ ﬁg\l"\l
e £ N R i Y man syl

- : 1 n AN

; S p— CEL T S TMRISET RS BRRAT ),

LAY B A et R miDEN =%

1-
iy e b e es s o ""\1-""*-""‘"‘""' o o o T
. T T A 5 h.f.”.'., .WJJ_‘.’ o

-ll|.|-||l|l|.. ‘ﬂ" i

i - '|| "\
= ] .q. -.i l-q.lnl l.."'l.,'l"' L= y"-p.a :,': IIJ-l.-". 1'|,|_-1 ﬂ||l-| i __1
3 ¥ |L. -:.Il.ll l|.-'n. 1-1.1- J.-h ll‘" _h“ ..'F .: I“Tﬂr e "}1".] - I‘

-.J-r-m- 3
o +en RS &

n,l..lp,hl
[ L EE
E

Vb bl ol eg

k] By e R

—

b
.:1 I-M_'.II 1;.."'-| |I--l P ey n.. LI-:_\I-]-".

L S
ML

L'.'""-*-“.- u- s L "’I""‘T”",‘: .i.a.l«rhnj-,,ﬂ“ﬂ*! nne
| I1_,i A% RS et -..1H1¢u1-|,i.-.h'b*\'r‘ """"‘i
-'-*""""““'r--w-u fm1ahs sos) LAy fr“"‘"*i"*“""
LTS s e wse s he s e S niere 1)
o “::-'-- fity . e ,-,h'f'i-};'.l Wiy AY TR S van
I e b aghay By sy e snen ek ¢

11"#';.!;.. - l"-'-l-:l

|
-,
"
i
LT

'“"'-‘ *;.ﬂ.-.-

i

i
L':l:lln

l‘b"—'-ﬁ 1-;}1' L r.1.|.-l||. "':.l-ll"

« bt Avin YD YT RIS

TN i gy s i Y S v b E v < 1L

[*]
"

CIE LT reps W avm mateas Mol paagd Aaneiy A




Die Odyssee des Kodex Rothschild

zu verleihen. Text und Kommentar sind in
ausgewogenem Wechsel angeordnet. Mit
groflem Geschick bedient sich der
Schretiber der verschiedenen
Buchstabenzeichen, deren allzu
regelhaftes und gleichférmiges Schriftbild
durch verschiedenfarbige Tinten
aufgelockert wird. Initialen,
Uberschriften, Hinzufiigungen und
Randbemerkungen dienen gleichfalls
dazu, die Einformigkeit der Seite
aufzubrechen.

Die grofien Initialen wurden in Goldfarbe
oder gefirbter Tinte augefiihrt und
erscheinen teilweise unmittelbar auf dem
Untergrund des Pergaments, zum Teil
auch eingefiigt in Pflanzentriebe, dann
wieder prachtvoll grundiert zwischen
Tabellen, die auf vielfiltigste Art und
Weise geschmiickt sind. Es hat fast den
Anschein, als spiele der Schreiber mit den
kiinstlerischen Gestaltungsmoglichkeiten
auf der Suche nach immer neuen
Li)'sungen.

In der Textverzierung finden wir auch das
erste Beispiel fiir eine Zusammenarbeit
von Schreiber und Buchmaler: Die
mannigfachen Untergliederungen der
Psalme etwa wurden durch kleingliedrige
Motive bezeichnet. Geflochtene Stiele mit
Lilienbliiten, Einrahmungen aus
Rankenwerk, Vigel und Blumen erhéhen
die Eleganz des Schriftbilds mit ihren
heiteren Farbakzenten.

Die gleichen Elemente finden sich
innerhalb der Anfangsworte der
verschiedenen Abschnitte des Rituale und
der Traktate in hochst komplexer
Formgebung. Oftmals werden in das
Flechtwerk aus Pflanzenmotiven
Kaninchen und Rehe, Hunde und Hasen,
Leoparden und Affen, Papageien,
Tauben, Pfauen und héchst elegant
gestaltete Jiinglingsfiguren eingestreut.
Zahlreiche Elemente dieser Ornamente
spiegeln noch die Formen jener der
internationalen Gotik verpflichteten
Kultur wider, wie sie fiir die lombardische
Malerei und Buchmalerei der ersten
Hilfte des 15. Jahrhunderts so
bezeichnend ist und die sich bis etwa 1480
in der Kunst Bonifacio Brembos und
seiner Werkstatt erhiell.

In anderen Fillen sind die goldenen
Buchstaben in Tiifelchen eingefiigt, die
sich von anilinrotem und blauem Grund
abheben und von kleinen farbigen Blumen

oder von hichst kunstvoll gestalteten
Goldgirlanden umrahmt sind, die bereits
vollig ausgereifte Renaissanceformen
zeigen.

Zu Beginn der wichtigsten Abschnitte
schlieflich zeigen die
Dekorationselemente eine villig
gewandelte Bedeutung, die wiederum eng
mit dem Text verkniipft ist, auf den sie sich
nach dem Prinzip der direkten Illustration
beziehen; ein Beispiel dafiir bietet die
Gestalt des lautenschlagenden David zu
Beginn des Buches der Psalmen. Die
Darstellungen sind entweder Allegorien
oder symbolische Motive. In anderen
Fiillen erstrecken sich diese Illustrationen
sogar iiber die ganze Seite, um sich zu
kiinstlerisch erlesenen Kompositionen zu
gruppieren.

Den bedeutsamsten Teil der
Buchmalereien bilden dabei die
[llustrationen der Gebetsrituale fiir die
verschiedenen Tage des Jahres (Mahzor).
Die jiidische Liturgie unterscheidet sich
tiefgreifend von der des Christentums. So
finden sich neben den Formeln des
Lobpreises und der Gebete zum ewigen
Gott Abschnitte, die von den Schriften des
Alten Testaments inspiriert sind,
erbauliche Dichtungen und Segensformeln
fiir jede Situation des privaten Lebens.
Eine besondere Bedeutung kommt
naturgemdf den Gebeten fiir die Hochfeste
des jiidischen Jahres zu: Shabbat
(Sabbat), Pesah (Pascha), Shavuot
(Pfingsten), Rosh ha Shana ( Neujahr),
Kippur (Siihnfasten), Sukkot
(Laubhiittenfest) und den kleineren Festen
wie Hannukka (Lichterfest) und Purim
(Freudenfest).

Jedes dieser Ereignisse wird in der
Miscellanea Rothschild minutiés
dargestellt; kleine Szenen von erlesenem
Geschmack vergegenwdrtigen jeden
Augenblick im Leben des gliubigen Juden,
sel es in der Intimitdit seiner
Hausgemeinschaft oder im Zeremoniell
der Synagogen.

Gewif erliuterte der jiidische
Auftraggeber dem Maler jedes Detail der
von thm gewiinschten Darstellung. In
abgehobener Atmosphiire vollziehen
wenige Gestalten, deren Gesichter
Erstaunen zu verraten scheinen, in
vélligem Stillschweigen ihre rituellen
Handlungen, eingehiillt in farbige Kleider
und mit bedecktem Haupt, wie der
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Jiidische Brauch es verlangt. Als roter
Faden dieser kleinen Szenen erweist sich
dabei die genaue und aufmerksame
Beobachtung der Realitiit, die Liebe zum
Detail und die Gabe, die tigliche
Lebenswirklichkeit poetisch zu
iiberhihen. Diese Merkmale finden sich in
zahlreichen Miniaturen aus dem Gebiet
der Poebene, die in diesem Zeitraum
entstanden. Die Kodexe lombardischer
Herkunft jedoch weisen die profiliertesten
Gegensditze auf: so stellt etwa in den
kalendarischen Tafeln der Sforza-
Handschrift des Traktats De Sphaera in
der Biblioteca Estense in Modena
Cristoforo de Predis auf ebenso gegliickte
Weise Szenen des tiglichen Lebens dar
(von diesem Maler wird in anderem
Zusammenhang noch die Rede sein).
Doch die Miscellanea Rothschild ist nicht
das Pinzige Jiidische Manuskript dieser
Gruppe: eine priichtige Handschrift des
Mischné Tora von Moses Maimonides,
leider nur fragmentarisch iiberliefert und
heute zum Teil in der Biblioteca
Apostolica Vaticana sowie in einer
amerikanischen Privatsammhmg
aufbewahrt, weist sich als Zeugnis einer
verglﬂchbaren kulturellen Situation aus.
Auch sie muf} man einem versierten Maler
aus dem Umbkreis des de Predis zuordnen.
Im Text des Rituale der Miscellanea
Rothschild findet sich jedoch nicht allein
dieser Typus vereinfachter und auf ihre
wesentlichen Elemente zuruckgefuhrter
Dekoration. Die [llustration einiger Verse
aus dem Agada—einem Text, der beim
Paschamahl gelesen wird — bot
Gelegenheit, am Blattrand Beispiele
vollstiindig und ausfiihrlich gestalteter
Malerei einzufiigen. Die Episoden der
Schlacht Debohrahs gegen Sisera, Szenen
von Sihon und Og, Jakobs Kampf mit dem
Engel, die Zerstérung von Sodom, Jakob,
der den Gesandten Gottes Brot bietet,
Darstellungen von Esther, wie sie die
Gemeinde zusammenruft, und von
Amman, wie er sich erhingt, stammen
von demselben Kiinstler, auf den auch die
grofflichigen und seitenfiillenden
Darstellungen zuriickgehen, in denen er
Szenen von grofer Eindringlichkeit und
Eleganz gestaltet und die erhabene

Nebenstehende Seite

Hochzeitsfest und Totenklage, c. 121v.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem



L) 113 Y0 1733 70N BV VR ITEND YO BWIDO ORI TN T S
Spm AR FPRING AT TEITEN ATIRLID0IE 20 v o %) py mgm

| NS Ny P T e

oQ ﬂﬂmwﬁ.ﬂwwm&mm
P ——— _ !rrm:w "
T T jan by

':‘:- ﬁ%"ﬂﬂ : "'

n’ﬁﬁ p TR
Trhnmoa wmﬂn
g oy
;ﬁm ;ﬁfn'\:'n 5‘#11% nﬁa-ﬁwr
7 7B ) 't'rnﬁ:.ﬂ'nhe Xy {
) vdﬂ'ﬂ'lﬂ'ﬂ'l’ﬂ Ay R nl
qwﬁu\ 1'.‘!1'@! ?}311' #
o s NN e ey
1 MEbYI IHY TR R e UL
'lt‘lﬁ".l"l'l‘lu"l,"lﬂ‘?ﬂ."'r ﬂh'ﬁ'ﬂ:"ﬁ"ﬁ!,"l}.:u ‘1"."!
'-Lmu:n'hm ﬂm*ma amvinaoa
S TS -ﬂ.ﬁ!!“,’ o N

1;3 e :qn-m* :.u-m. 1w-n‘n-u.w-1~t; ‘5.3 b
-mwmrw: \__,.h Rt *f‘: Do

oW m*n w".'-e ¥ u:n‘:nﬂ'q!n'! ""l:'"|.'l“l
"H‘ﬁ'ﬁ"‘i"’:‘ﬁ? ' :m:-ﬁhw

‘3”'11%‘:'?': Wﬁw% -mm*ﬁ ,w-bm ‘?

avamban

‘-"n-—v'

“'i'ﬂ'lﬂ‘".:.

1""'-‘1"'!:.1‘51

amm

s mww T ST NN S e an 6

Poaty 1o v avnbmaembamewna
wmumﬂ‘r*lm AW D 0B D i VD 1
h%u TR oy gy gaaben imanh
W0 W whme s moiors dan 2t orowmes e
" %WW‘P ¥ _ww yay eno mon fon 1w e s
& T35 oy 30 T 1 N0 N ponn



Die Odyssee des Kodex Rothschild

Spiritualitdt des Judentums um die
formvollendeten Ornamente
zeitgenossischer christlicher Buchmalerei
bereichert.

Besonders einprigsam ist der Vergleich
zwischen der Szene Amman in der
Miscellanea Rothschild und derjenigen im
Legendarium der Kéniglichen Bibliothek
zu Turin (Ms. Varia 124), die den
erhiingten Judas darstellt. Hier handelt es
sich ebenfalls um einen Kodex aus dem
Besitz der Sforza. den Cristoforo de Predis

1476 mit Miniaturen ausstattete: auch auf

zahlreichen weiteren Seiten des Kodex
finden wir Anklinge an die jiidische
Handschrift. die das Thema der
vorliegenden Untersuchung bildet. So
rufen etwa die grofiziigige Weitraumigkeit
der Landschaftsdarstellung und viele
Details der Personengestaltung den
Frontispiz des Antiphonars der Madonna
del Monte (heute Sacro Monte, Varese) in
Erinnerung, der 1476 entstand und die
Signatur desselben Buchmalers trégt.
Besondere Brwahmmg verdient auch die
Serie von Miniaturen, welche die Texte
der Fabeln illustrieren und ein
unnachahmliches Beispiel profaner
Buchdekoration bilden. Bet der
Lr?ahlung, vom Orientalen handelt es sich
um eine Sammlung von Fabeln und
Geschichten, deren Autor, Isaac Ibn
Sahula, ein spanischer Jude vom Ende des
13.Jahrhunderts, kabbalistischen Kreisen
angehérte, deren Spur zu Moses de Leon
hinfiihrt. Nur scheinbar fiir die
Unteru,etsung von Kindern bestimmt,
stellt sie in Wahrheit einen Text dar, an
dem verschiedene Elemente der
sprachlichen Kommunikation
auszumachen sind. Einerseits bietet sie
dem Leser —wie iibrigens auch die
zahlreichen moralisierenden
Aaopverswncn, die in der christlichen Well
Jener Zeit so beliebt waren—eine dichte
Folge in kleiner Miinze gegebener
moralischer Belehrung, die auf
verschiedende Aspekte des Lebens Bezug
nimmt. Andererseits aber ldf}t sie auch die
Tendenz erkennen, ihm einen Fluchtweg
aus der Wirklichkeit anzubieten, unter
anderem in Form erotischer und mitunter
gewagter Epﬁoden Es handelt sich
folglich um einen Text, der mit der
Moglichkeit der Illustration geradezu
rechnet.
Dieser Serie von Erzihlungen schlieft sich

der Text Der Fiirst und der Einsiedler an.
Auch hier handelt es sich um eine Schrift
moralisierenden Gehalts, die in vielen
Ziigen der bekannteren Legende von
Barlaam und Josaphat dhnelt. Ihre
Verbreitung im lombardischen Bereich in
der zweiten Hiilfte des 15.Jahrhunderts ist
gut bezeugt und wird unter anderem durch
die prachtvoll mit Miniaturen
geschmiickte Handschrift beglaubigt, die
sich in der Biblioteca Nazionale
Braidense in Mailand befindet. Jede
dieser Erzihlungen und Legenden wird
verzierl von einer oder mehreren Szenen.
in denen redende, streitende und sich
bekampfende Tiere aufeinandertreffen,
durch pastorale Szenen und schliefilich
durch Darstellungen von Minnern und
Frauen mit mumii{.{fachem Gebdrdenspiel
sowie durch Bilder, die Weise darstellen
oder Schriftgelehrte an ihren Tischen
zeigen. Einmal mehr nehmen der oder die
Kiinstler der Handschrift—obgleich sie
mit éiuferster Treue den inhaltlichen
Vorgaben des Textes folgen —
Ausdrucksformen zu Hilfe, deren
Entstehung auf einen anderen Kontext
zuriic f-zuﬁzhrﬂn ist. Und auch diesmal
ergeben sich genaue Verbindungslinien
zum Werk des schon nwhrfar h erwéithnten
('rmofom de Predis: im Legendarium zu
Turin zeigen zwei Blitter, die vielleicht
auf einen bt.huler des Kiinstlers
zuriickgehen, diesselben Tiere in einer
Gebiirdensprache, die genau den
Anfangstafeln der jiidischen Fabeln
entspricht.

Allegorie und Dokumentation,
phantastische Fabeln und Ausdruck tiefer
Glaubigkeit wechseln auf den fast tausend
Seiten der Miscellanea Rothschild
einander ab. Verschiedene Kiinstler
finden sich hier zu einem malerischen
Unternehmen von héchstem Rang
zusammen.

Wer mit den Lebensbedingungen der
jiidischen Bevélkerung Italiens im
15.Jahrhundert nicht hinreichend
vertraut ist, wird vielleicht erstaunt sein
iiber das genaue Verstindnis der
hebrdischen Texte auf seiten der
christlichen Kiinstler. obwohl diese der
fremden Sprache gewif nicht kundig
waren.

Die in der Toskana oder der Lombardei
lebenden Juden sprachen jedoch

ausgezeichnet Latein und Italienisch —
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wir verfiigen iiber eine grofie Anzahl von
Dokumenten, die dies belegen —und
zweifellos begleiteten Miizene und
Jiidische Gelehrte jeden Schritt der Arbeit
des Malers, der in threm Auftrag wirkte.
Die Kiinstler, die wir namentlich
erwdihnten, legen es nahe. den

Entstehu ngmrf der Miscellanea
Rothschild in der Lombardei zu suchen:
eben jener Lombardei der siebziger Jahre
des 15.Jahrhunderts. in der Visconti,
Sforza und Gonzaga die Por:mswlzungen

fiir das kurze Aufflackern einer beiden

Seiten niitzlichen jiidisch-christlichen
Symbiose schufen. Thren Ausdruck fand
sie nicht allein auf finanziellem und
kommerziellem Feld, sondern mehr noch
in dem wundervollen Werk. das wir hier
betrachteten. In seiner erstaunlichen
kulturellen und moralischen Offenheit
wird es zum Zeugnis fiir die gliicklichen
Bedingungen, unter denen es entstand.

Luisa Mortara Ottolenghi
(iibersetzt von Martin Haag)

Luisa Mortara Ottolenghi lehrie K odikologie und
Geschichte der Buchmalerei an der Philosophischen
Fakultdit der Universitit in Mailand. Seit mehr als
swanzig Jahren widmet sie ihre Forschungsarbeit dem
Studium miniaturengeschmiickter Manuskripte in
hebriiischer Schrift und veriffentlichte zahlreiche
Artikel und Kataloge zu diesem Gebiet. Sie leitet das
Centro di Documentazione Ebraica Contemporanea
in Mailand.

Anmerkungen

Miiller/von Schlosser: Die Haggadah von Sarajewo.
Wien 1898.

(. Roth: Medieval Hlustrations of Mouse Trap. The
Bodleian Library Record 1954/56. V. S. 244-251
B. Narkiss: Hebrew Illuminated Manuscripts. New
York 1969,

G. Sed Rajna: 1”Art Juif. Paris 1975.

J. Gutmann: Hebrew Manuscript Painting. New York
1978.

L. Mortara Ottolenghi: “Miniature ebraiche
Italiane™. In: ltalia giudaica. Atti del convegno
internazionale. Rumu 1983.5.211-229.

B. Narkiss, G. Sed Rajna: “The Rothschild
Miscellany™. In: Iconographical Index of Hebrew
Hluminated Manuseripts. Band I11. Jerusalem 1983.
U. Bauer-Eberhard: “Die Rothschild Miscellanea”™.
In:Pantheon 1984. Band 3. S. 229-237.

Derzeitim Druck: Faksimile-Ausgabe der Miscellanea
und der Begleitband Companion Volume: The
Rothschild Miscellany-Facsimile Editions. London
1987 (in Verbindung mit dem Israelischen
Nationalmuseum, Jerusalem).
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Mit einer Tanzszene gezierte Initiale, c.246v.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem
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Die Odyssee des Kodex Rothschild

Der Ritus und das Lachen

von Primo Levi

Vor einem halben Jahrhundert wollte der Jude Primo
Levi in einem deutschen Konzentrationslager
iiberleben — voriges Jahr wiihlte er in Turin den Tod.
Diese Entscheidung gehért den unbekannten,
mysteriésen Schichten an, die jeder Mensch in sich
birgt. Das Zeugnis, das Levi uns auf den Seiten von
Ist das ein Mensch und Die Atempause hinterlief,
bleibt uns allen unvergefilich. Der Text, den wir hier
verdffentlichen erschien zuerst im Feuilleton der
Tageszeitung “La Stampa” und anschliefend in der
Sammlung L'altrui mestiere (Einaudi, 1985). Eine
deutsche Ausgabe wird gegenwiirtig im Miinchner
Carl Hanser Verlag vorbereitet.

s gibt Autoren, die schreiben, um
Staunen zu erregen, ja es hat Epochen
gegeben, in denen es als der hichste
Zweck des Schreibens galt, den Leser in
Erstaunen zu versetzen. Das Buch
Jedoch, das mich personlich am tiefsten
beeindruckt und erstaunt hat, und auf
das ich rein zufillig gestofien bin, ist
ganz bestimmt nicht zu diesem Zweck
geschrieben worden. Es ist ein Buch iiber
religiose Dinge oder genauer iiber Fragen
des Ritus, und ich bin nicht religiés. Ich
habe aber nun nicht die Absicht, es zu
kritisieren, denn ich respektiere gliubige
Menschen, und manchmal beneide ich sie
sogar. Die Absonderlichkeiten dieses
Buches haben mich jedoch zum
Nachdenken angeregt: sie haben mich mit
einer Auffassung vom Leben und von der
Welt konfrontiert, die meiner eigenen sehr
fernsteht, die aber verstanden sein will,
wenn wir uns selbst verstehen wollen,
und die spottisch abzutun, dumm wire.
Das Buch trigt den Titel Shulkhan
Arukh (“Die gedeckte Tafel”), es wurde
im 16. Jahrhundert von einem
spanischen Rabbiner in Hebrdisch
verfaft (ich habe es aber in der
Ubersetzung gelesen). Obwohl von
beachtlichem Umfang, ist es nur ein
Auszug aus einer Reihe dlterer Werke,
und im wesentlichen handell es von den
Vorschriften, Gebrauchen und
Glaubensmeinungen des Judentums in
der damaligen Zeit. Es besteht aus vier
Teilen, die folgenden Themen gewidmet
sind: Vorschriften fiir die Wochentage,
den Sabbat und die Festtage; Essen,
Geld, Reinheit und Trauer; die Ehe; die
Zivil- und Strafgesetzgebung der

Rabbiner. Sein Autor, Joseph Caro, war
sephardischer Jude und kannte die
Vorschriften und Gebriuche der Ostjuden
nicht; daher wurde sein Text spéiter von
dem beriihmten Rabbi Moses Isserles aus
Krakau aufgenommen und mit einem
Kommentar versehen, den er
scharfsinnigerweise Das Tischtuch
betitelte, und mit dem er die Liicken des
Textes zu schlieflen trachtete, um ihn fiir
seine aschkenasischen Leser brauchbar zu
machen.

Bekanntlich ist es den Juden verboten,
den Namen Gottes auszusprechen: er wird
wohl in Biichern gedruckt, aber beim
Lesen mup er durch Synonyme ersetzt
werden. Normalerweise ist es erlaubt, das
Wort “Gott” in anderen Sprachen als dem
Hebrdischen auszusprechen; ich habe
aber einen Deutschen gekannt, der vor
lauter Ehrfurcht und Angst zu siindigen
auch in seinen Briefen G-tt anstelle von
Gott schrieb; dhnlich machen es die
wenigen italienischen Anhdnger des
Rabbi Lubavié, sie schreiben D-o anstelle
von Dio. Jedenfalls machen sich die
Autoren der Tafel und des Tischtuchs
Sorgen dariiber, was in dffentlichen
Bddern passiert, die durch das
Beisammensein so vieler nackter Kérper
ein besonders profaner Ort sind; deshalb
sollte man in den Bidern den Namen
Gottes lieber iiberhaupt nicht
aussprechen, “nicht einmal auf deutsch
oder polnisch”. Dieser Zusatz ist ganz
offenbar eine Glosse von Isserles, und im
iibrigen diirften im Spanien des 16.
Jahrhunderts éffentliche Bider noch
nicht sehr verbreitet gewesen sein. Aus
dhnlichen Griinden soll man am Ende
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eines Briefes auch nicht “adiés”, “addio”
oder “adieu” schreiben: der Brief kinnte
beschmutzt werden oder auf dem Abfall
landen.

Der Begriff der Nacktheit wird sehr weit
ausgedehnt, hauptsichlich was die
Frauen angeht. In dem Sinne ist nackt
jeder Kérperteil, der normalerweise
bedeckt ist, einschlieflich der Haare,
Nacktheit ist alles das, was die
Aufmerksamkeit des Mannes auf sich
ziehen und ihn vom Gedanken an Gott
ablenken konnte: deshalb gilt “auch die
Stimme einer singenden Frau als nackt”.
Dieselbe Neigung zur Ubertreibung,
dazu, “das Gesetz mit einer Hecke zu
umgeben”, lifit sich auch in all den
Dingen beobachten, die das Arbeitsverbot
am Sabbat betreffen. Die grundlegenden
Verrichtungen des biuerlichen und
handwerklichen Lebens werden mit
abenteuerlicher Phantasie auf andere
Bereiche ausgedehnt und iibertragen. So
ist es verboten, Trauben zu keltern,
Jolglich jede Art von Auspressen, zum
Beispiel darf man kein Obst pressen;
wenn aber die daraus gewonnene
Fliissigkeit weggeschiittet wird, dann ist
auspressen erlaubt, Salat auszudriicken
und abtropfen zu lassen ist daher
zuldssig. Jagen ist verboten; was soll man
aber mit einem Floh machen? Man darf
ihn fangen und weit von sich werfen, darf
ithn aber nicht téten. Als Jagen gilt auch
jede Art von Fangen oder Einsperren:
bevor man daher eine Kiste oder einen
Schrank schlieft, mufs man sich

Vorhergehende Doppelseite

Rechts: Vorbereitung des Hauses und des Mahls fiir
das Osterfest, ¢.55v.

Links: Beginn des Osterfestmahls, c.56r.
Miscellanea Rothschild

Israel Museum, Jerusalem

Diese Seite

Der hl. Martin schenkt seinen Mantel

Die Verkiindigung der Jungfrau Maria
Ambrosianisches Antiphonar der Madonna del
Monte, c.Ir., 1476

570 x410 mm

Sacro Monte, Varese

Nebenstehende Seite

Der Meister mit seinen Schiilern, Mishné Tora von
Maimonides, Manuskript Rossiano 498, ¢.2v.
um 1470; 227 x 177 mm

Biblioteca Apostolica Vaticana, Vatican
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Die Odyssee des Kodex Rothschild

vergewissern, daf} keine Fliegen oder
Motten darin sind; sperrte man sie
ndamlich ein, dann hdtte man ohne
Wissen und Willen den Sabbat entweihi.
Was ist zu tun, falls du am Sabbat
feststellst, daf dein Bottich Wasser
verliert? Du darfst das Loch nicht flicken,
denn das wire gemeine Arbeit, auch
darfst du nicht ausdriicklich einen
christlichen Freund oder Diener darum
bitten, denn auch arbeiten lassen ist
verboten. Noch weniger darfst du ithm in
Aussicht stellen, ihn am néchsten Tag
dafiir zu bezahlen, denn das wire ein
Vertrag, und am Sabbat sind Vertriige
verboten.

Folgende Lisung wird vorgeschlagen:
wenn der Schaden schlimm ist, dann darf
man ganz unpersonlich sagen: “Wer den
Schaden richten wollte, soll es nicht zu
bereuen haben.”

Am Tag der Ruhe und der Freude im
Herrn sind auch Schreiben und
Durchstreichen verboten, wahrscheinlich
in Erinnerung an die Zeiten, als man
zum Schreiben in den Stein meifelte.
Dieses Verbot ist der Ausgangspunkt fiir
eine bewundernswert feinverzweigte
Kasuistik. Man darf keine Buchstaben
auf eine beschlagene Scheibe schreiben
und auch keine Schnirkel darauf malen;
wenn man ein Buch in die Hand nimmt,
muf man aufpassen, daff man nicht
versehentlich mit dem Fingernagel den
Deckel ritzt; eine mit Schriftziigen oder
Zeichen verzierte Torte zu essen hingegen
ist erlaubt. Ausfegen ist eine Art von
Abschaben, und in kiihner Erweiterung
des Begriffs fillt es damit unter die
verbotenen Arbeiten, weil dadurch etwas
ausgeloscht wird: aber “auf
ungewdohnliche Weise” auszukehren ist
erlaubt, zum Beispiel, indem man
anstelle des Besens eine Entenfeder
beniitzt. Feuer anzuziinden oder zu
loschen ist verboten. Hingegen ist es
natiirlich auch am Sabbat erlaubt, einen
Brand zu léschen, wenn Menschenleben
in Gefahr sind. Aber “wenn ein Kleid
Feuer fingt, dann darf man Wasser nur
auf die Teile gieflen, die nicht brennen,
direkt auf das Feuer jedoch nicht.”
Gotzenverehrung ist verwerflich.
Gotzenfiguren darf man nicht ansehen,
und man darf sich ihnen auch nicht auf
mehr als vier Ellen nihern. Wenn man
sich beim Vorbeigehen an einer

Gotzenfigur einen Dorn in den Fuf tritt,
darf man sich nicht biicken, um ihn
herauszuziehen, denn das kénnte wie
eine Geste der Verehrung aussehen: aber
auch wenn niemand dabei ist, darf man
sich nicht biicken, denn sonst kénnte
einem selbst das spdter in der Erinnerung
wie eine Verbeugung vorkommen.

Mit Bezug auf das Verbot, gleichzeitig
Milch und Fleisch zu essen, werden
Hypothesen aufgestellt und Lisungen
ausgekliigelt, die an die Komplexitiit von
Schachproblemen erinnern: mit leichter
Eleganz werden die
unwahrscheinlichsten Situationen
erdacht; vollig abstrakt und losgelést,
sind sie willkommener Ausgangspunkt fiir
die subtilsten Uberlegungen. Essen zwei
fromme Juden am selben Tisch und ifit
der eine von thnen Fleisch, der andere
Milchprodukte, so miissen sie auf dem
Tischtuch einen Strich ziehen, um die
zwei Felder voneinander abzugrenzen,
oder sonstwie zwischen sich eine Grenze
errichten. Sie diirfen nicht aus demselben
Glas trinken, denn es kénnten Speisereste
daran sein. Wird gleichzeitig mit Fleisch
ein Gericht aus Mandelmilch zubereitet,
so mufl man einige ganze Mandeln darin
lassen, um deutlich zu machen, da f3 es
sich nicht um normale Milch handelt.
Was soll man sagen zu einem solchen
Labyrinth? Ein Produkt vergangener
Zeiten? Vergeudete Zeit und Miihe?
Erstarrung des religicsen Empfindens zu
massivem Regeldenken? Soll man diese
Gedeckte Tafel zum alten Eisen werfen,
dem Vergessen anheimgeben oder sie
verteidigen? Und wenn man sie
verteidigen soll, wie? Ich glaube nicht,
daf} man dieses Buch und den Ritus im
allgemeinen mit einem Achselzucken
abtun kann, wie man es milt Dingen tut,
die einen nichts angehen. Der Ritus,
Jeder Ritus, ist ein Kondensat aus
Geschichte und Vorgeschichte: er ist ein
Kern mit komplexer Feinstruktur, ist ein
Riitsel, das uns zu lésen aufgegeben ist.
Hat man es erst gelost, so kann es bei der
Lésung anderer, uns néiher angehender
Probleme hilfreich sein. Auf jeden Fall
gebiihrt den Manen, den Geistern unserer
Vorfahren, Respekt.

Aber dariiber hinaus geht fiir mich von
diesen Tafeln eine Faszination aus, die
zeitlos ist, die Faszination der subtilitas,
des interessenlosen geistigen Spiels:
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Haarspalterei ist keine Angelegenbheit fiir
Faulpelze, sondern geistiges Training.
Aus diesen kuriosen Seiten spiire ich das
Vergniigen vergangener Zeiten an
gewagten Diskussionen heraus, eine
intellektuelle Beweglichkeit, die
Widerspriiche nicht scheut, sondern sie
im Gegenteil als unverzichtbaren
Bestandlteil des Lebens annimmt. Und
Leben, das heifit Regeln, Ordnung, die
sich das Chaos unterwirft, aber die Regel
hat thre versteckten Falten, unerforschte
Bezirke der Ausnahmen, wo Platz ist fiir
Freiziigigheit, Nachsicht und
Unordnung. Wehe dem, der versuchen
wollte, die auszumerzen, vielleicht liegt
in thnen der Keim zu unserem Morgen,
denn die Maschinerie des Universums ist
subtil, subtil sind die Gesetze, nach denen
sie sich bewegt, von Jahr zu Jahr als
immer subtiler erweisen sich die Geselze,
denen die subatomaren Teilchen
gehorchen. Man hat in diesem
Zusammenhang oft Einstein zitiert: “Der
Herr ist subtil, aber bosartig nicht.”
Subtil miissen also nach seinem Vorbild
diejenigen sein, die ihm nachfolgen
wollen. Die grofie Zahl der
osteuropdischen Juden unter den
Physikern und Kybernetikern ist
auffillig: ob thr esprit de finesse nichts
weiter ist als talmudisches Erbe?

Vor allem aber spiire ich unter der
ernsthaften Schale des Buches eine
Heiterkeit heraus, hore ich in diesen
Tafeln ein Lachen, das mir geféllt: es ist
dasselbe Geldichter wie in den jiidischen
Witzen, in denen kiihn die Regeln auf
den Kopf gestellt werden, und es ist das
Lachen von uns modernen Menschen, die
wir sie lesen. Wer geschrieben hat, dafs
einen Floh zu zerdriicken, Jagen bedeutet,
oder daf3 am Sabbat ein Buch zu offnen,
das auf dem Riicken beschriftet ist,
wahrscheinlich unrecht ist (denn dabei
wird eine geschriebene Botschaft
ausgeloscht), der hat beim Schreiben
gelacht, wie wir beim Lesen: Er war nicht
anders als wir, auch wenn er sich damit
befafte, rechte von unrechten
Handlungen zu unterscheiden, wihrend
wir uns mit Geschdfisbilanzen,
Stahlbeton oder alfanumerischen Codes
beschdftigen.

Primo Levi
(iibersetzt von Barbara Kleiner)
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